
گزارش
احمدرضا درویش: 

ریشه همه ما در کارون و کرخه است
به گزارش روابط‌عمومی گروه سینمایی »هنروتجربه«، 
مراســم رونمایــی و اکــران افتتاحیه فیلم مســتند 
»پهلوانان نمی‌میرند« بــه کارگردانی و تهیه‌کنندگی 
شــراره عطاری عصر دوشــنبه ۱۸ خــرداد با حضور 
سازندگان اثر، جمعی سینماگران، ورزشکاران، اهالی 
رسانه و هنرمندانی همچون احمدرضا درویش، کاظم 
هژیر آزاد، افسانه چهره‌آزاد، شاهرخ فروتنیان، سیاوش 
چراغی‌پور، توسط گروه ســینمایی »هنروتجربه« در 

پردیس سینمایی چارسو برگزار شد.
به گزارش روابط‌عمومی گروه ســینمایی »هنروتجربه 
در ابتدای این برنامه شــراره عطاری کارگردان فیلم 
از احمدرضا درویش کارگردان ســینمای ایران دعوت 

کرد تا به‌عنوان مهمان ویژه روی صحنه بیاید.
احمدرضا درویش کارگردان سینمای ایران با اشاره به 
آشنایی خود با شــراره عطاری کارگردان فیلم گفت: 
آشــنایی من با خانم عطاری به ســال‌های بسیار دور 
بازمی‌گردد زمانی که ســیل در خوزستان رخ‌داده بود 
و بخش‌هــای زیادی از منطقه را آب فراگرفته بود. در 
شــرایط سیل، زندگی مردم عملًا زیر آب می‌رود، آب 
وارد خانه‌ها می‌شــود و نیمی از افرادی که درگیر این 
بحران هستند، زنان‌اند. در چنین شرایطی، آنها آن‌قدر 
تحت‌فشــار و عصبی هستند که به‌سادگی اجازه ورود 

به حریم شخصی و زندگی خود را به ما نمی‌دهند.
کارگــردان فیلم »دوئل« ادامه داد: به همین دلیل به 
دوســتانم گفتم که به یک فیلمســاز خانم نیاز دارم؛ 
فــردای آن روز، خانم عطاری به همراه یک فیلمبردار 
خانم به گروه ما ملحق شدند؛ زیرا علاوه بر کارگردان 
خانم، به فیلمبردار خانم نیز نیاز داشــتیم و ایشــان 
نقش مهم و پررنگی در ساخت آن مستند درباره سیل 
خوزستان داشتند. وی تاکید کرد: ایران مادر ما و وطن 
ماست و خوزستان، مادرِ مادرِ ماست. همین‌جایی که 
اکنون نشسته‌ایم، خوزســتان حضور دارد؛ برق ما از 
خوزســتان می‌آید، آب ما نیز همین‌طور. ریشه همه 
اینها در کارون و کرخه اســت؛ در خاک خوزستان و 
آنچه در زیر این خاک نهفته است. در واقع، همه چیز 
ما به آنجا گره‌خورده اســت. کارگردان فیلم سینمایی 
»کیمیا« با اشــاره به ویژگی‌های مســتند »پهلوانان 
نمی‌میرند« گفت: برای ســاخت مســتند »پهلوانان 
نمی‌میرند« نیز زحمات بســیار زیادی کشــیده شده 
اســت. من شخصاً شــاهد بوده‌ام که خانم عطاری در 
پشت‌صحنه تا چه اندازه تلاش کرده‌اند و در شرایطی 
بسیار دشوار کار را به ســرانجام رسانده‌اند به همین 

علت بار دیگر به ایشان تبریک عرض می‌کنم.
شــراره عطاری کارگردان اثر در ابتدای برنامه با اشاره 
به حمله ناجوانمردانه آمریکا و اسرائیل به کشور بیان 
کــرد: نمی‌توان از کنار واقعیتی کــه امروز بر زندگی 
همه ما ســایه انداخته اســت بی‌تفاوت عبور کرد. ما 
در حالی امشــب گردهم آمده‌ایم که بار دیگر ســایه 
شوم جنگ بر آســمان این سرزمین افتاده و بسیاری 
از هم‌وطنان ما ســاعات و روزهای دشــواری را از سر 
می‌گذرانند. وی افزود: در این جمع فرهنگی و هنری 
تنهــا می‌توانم آرزو کنم که صلح، امنیت و آرامش هر 
چه زودتر به زندگی مردم این ســرزمین بازگردد که 
هیچ خانواده‌ای داغدار نشــود و هیچ کودکی قربانی 
جنگ نباشــد و دســت هر متجاوزی از خاک و مردم 
این وطن کوتاه بماند. در چنین روزهایی حضور شما 
مخاطبــان برای من معنایی فراتر از شــرکت در یک 
مراسم رونمایی دارد. اینکه باوجود نگرانی‌ها، فشارها 
و شــرایط دشــوار این روزها کنار ما هستید نشانه‌ای 
ارزشمند از همبستگی، مسئولیت فرهنگی و ایمان به 

گفتگو، هنر و انسانیت است.
ایــن کارگردان با تشــکر از همه عوامــل فیلم گفت: 
ساخت یک فیلم مستند پیش از آنکه حاصل امکانات 
باشــد حاصل اعتماد، صبوری و همراهی انسان‌هایی 
است که به اهمیت روایت باور دارند. به‌ویژه می‌خواهم 
یاد و نام دوست عزیزم زنده‌یاد آتیلا پسیانی را گرامی 
بــدارم اگرچه حضور او در این فیلم کوتاه اســت؛ اما 
همراهــی، اعتمــاد و حمایت ارزشــمندش در تمام 
مســیر شــکل‌گیری این اثر برای من فراموش‌نشدنی 
خواهد بود و بی‌تردید بخشــی از آنچه امشب خواهید 
دید وامدار مهربانی، اعتبار و حضور انســانی است که 
جــای خالــی‌اش همچنان حس می‌شــود. همچنین 
این فیلم را با احترام و ارادت به محســن قاســمی و 
خانواده محترم ایشان تقدیم می‌کنم، خانواده‌ای که با 
صبوری، اعتماد و بزرگواری امکان روایت این داستان 
را برای مــن فراهم کرد. وی عنوان کــرد: »پهلوانان 
نمی‌میرند« از دل مواجهه با واقعیتی شکل‌گرفته است 
که شــاید بسیاری از ما ترجیح می‌دهیم آن را از خود 
دور کنیم. حقیقت اما چیز دیگری اســت آسیب‌های 
اجتماعی به‌ویژه اعتیاد مرزی نمی‌شناســد، نه افتخار، 
نه موفقیت، نه شهرت و نه جایگاه اجتماعی هیچ یک 
مصونیتی قطعــی در برابر آن ایجاد نمی‌کنند و گاهی 
تلخ‌ترین سرنوشت‌ها دقیقاً برای کسانی رقم می‌خورند 
که جامعه کمترین گمان را به آسیب‌پذیری آنها دارد.

مریم رحیمی دســتیار کارگردان نیز گفت: کار کردن 
و فیلم ســاختن در ارتباط با مسائل اجتماعی سخت 
است و وقتی می‌خواهید مستندی در ارتباط با مسائل 
اجتماعی بســازید، پیچیدگی‌هایش بیشــتر می‌شود. 
وقتــی می‌خواهید در یک دوره‌ای مثل دوران عجیب 
کرونا مستند بسازید قطعا گره‌های بیشتری را پیشرو 
خواهید داشت و وقتی قرار است اکران فیلم در دوره 
جنگ باشد پیچیدگی‌ها و گره‌ها چندبرابر می‌شود. اما 
از همه سخت‌تر این است که یک بانو باشی و بخواهی 
به‌عنوان یک بانو در جامعه حرکت کنی، فیلم بسازی 
و پیشــرو باشــی به همین جهت تلاش خانم عطاری 

شایسته تحسین مضاعف است.
آرش شهیدی تدوینگر فیلم اظهار کرد: این کار برای 
من خیلی بیشــتر از یک فیلم بــود. امیدوارم چنین 
آثاری واقعاً تأثیر خود را بگذارند و ســبب شــوند که 
این تراژدی‌هایی که بیشتر از چشم ما یا پنهان است 
یا به‌صورت یــک تیتر خبری خیلی گذرا از آن مطلع 

می‌شویم، کمتر رخ دهند.
مرتضی ابراهیمی مدیر تولید فیلم نیز گفت: ما سعی 
کردیــم هیچ‌گونه دخل و تصرفی در وقایعی که اتفاق 
افتاده نداشــته باشیم و هیچ‌چیز را عوض نکردیم و یا 

جمله‌ای در دهان کاراکتر نگذاشتیم.

دریچــــه

ویژگی بارزی که در مکانیســم بازی آتشــبار وجود دارد، 
مفهوم اتحاد اســت. بازی به گونه‌ای طراحی شــده که در 
برخی قســمت‌های آن بازیکن ناگزیــر به گفتگو، تعامل و 

انجام مذاکره برای همکاری و عملیات‌ می‌شوند.
بــه گزارش مهر، در ســال‌های اخیر، با گســترش دنیای 
دیجیتــال و نفــوذ تکنولوژی به تمــام جنبه‌های زندگی، 
شیوه ســرگرمی کودکان و خانواده‌ها دستخوش تغییرات 
بنیادینی شــده است. امروزه بخش زیادی از اوقات فراغت 
کــودکان، در دنیای بازی‌های رایانــه‌ای می‌گذرد؛ فضایی 
که اگرچه جذاب اســت، اما باعــث کاهش تعاملات چهره 
به چهره، فاصلــه گرفتن کــودکان از بازی‌های جمعی و 
رومیزی شــده است. این تغییر نوع بازی، صرفا تغییری در 
نوع تفریح نیست بلکه بر نحوه تعاملات اجتماعی، خلاقیت 

و ارتباطات انسانی آن‌ها تاثیری عمیق می‌گذارد. 
بازی‌های رومیزی با پیشــینه‌ای که به پنج هزارسال پیش 
از میــاد برمی‌گردد، امروزه در میــان هیاهوی بازی‌های 
رایانه‌ای به حاشــیه رفته اســت. نادیده گرفته شدن این 
بازی‌ها موجب تداوم ســلطه بازی‌های موبایلی و رایانه‌ای 
غیرایرانی بر ذهن کودکان شــده و حتــی می‌تواند منجر 
بــه جذب فرهنگ بیگانه و کمرنگ شــدن هویت ملی در 

ناخودآگاه آنان شود. 
در ادامه این گزارش، به مناســبت »روز جهانی بازی‌های 
رومیــزی« تــاش می‌کنیم تــا نگاهی گــذرا و کوتاه به 
تاریخچه پرفرازونشــیب این بازی‌ها و اهمیت بازگرداندن 
آن‌هــا در میان کودکان بپردازیم. در ادامه با ارائه نمونه‌ای 
از بازی رومیزی ایرانی بررسی خواهیم کرد که چگونه یک 
بــازی رومیزی خلاقانه می‌تواند بــا جذابیت خود کودکان 
را از دنیــای بازی‌های دیجیتال بیــرون بیاورد و به ابزاری 
برای تقویت مهارت اجتماعی، رشد تفکر انتقادی و انتقال 
هنرمندانه مفاهیم ملی به کودکان و نوجوانان تبدیل شود.

 »سِنت« و »نرَد«
 کهن‌ترین بازی رومیزی‌های تاریخ

بازی‌هــای رومیزی پیشــینه‌ای بســیار طولانــی دارند؛ 
قدیمی‌ترین بازی جهان که باستان‌شناســان آن را در زمره‌ 
بازی‌های رومیزی قرار داده‌اند »سِــنت« نام دارد. این بازی 
در مصر باســتان بر پایه باورهای مذهبی و نمادین شــکل 
گرفته بود. داســتان این بازی دونفره به این شرح است که 
مصری‌ها معتقد بودند هر انســانی همزادی دارد که دارای 
بعد روحانی اســت. آن‌ها به این همزاد »کا« می‌گفتند. در 
باور مصریان باستان »کا« همان چیزی است که بعد از مرگ 
انســان به ســرزمین مردگان می‌رود و پس از طی مراحل 
چندگانه در نهایت به بهشــت یا جهنم رهسپار می‌شود. در 
این بازی هر بازیکن نقش »کای« خود را در مواجهه با این 

مراحل چندگانه تا مرحله نهایی بازی می‌کند و باید ســعی 
کند به بهترین و سریع‌ترین روش از موانع عبور کند و خود 
را به بهشــت برســاند. البته در دوران قدیم تاس به شکل 
مدرن امروزی یعنی یک چندوجهی منتظم، اختراع نشــده 
بود و به جای آن از چیزی به‌نام »قاپ« اســتفاده می‌شد. 
قاپ استخوانی در بدن شــتر است که به‌شکل چندوجهی 
نامنتظــم اســت و آن را مثل تاس پرتــاب می‌کردند. در 
ایران نیز سابقه بازی‌های رومیزی به هزاران سال پیش باز 
می‌گردد. کشــف بازی »نرد« در شهر سوخته و آثار مربوط 
به آن نشان می‌دهد ایرانیان از دیرباز با این نوع سرگرمی‌ها 
آشنا بوده‌اند. نرد یکی از قدیمی‌ترین بازی‌های شناخته‌شده‌ 
دنیــا به حســاب می‌آید که باستان‌شناســان قدمت آن را 
۲۵۰۰ سال قبل از میلاد تخمین زده‌اند. چیزی که در شهر 

سوخته پیدا شده شــامل چند تاس و دو گروه دوازده‌تایی 
مهره اســت که برای این بازی استفاده می‌شده است. این 
پیشــینه نشان می‌دهد که بازی‌های رومیزی صرفاً یک مد 
یا سرگرمی گذرا نیســتند، بلکه ریشه در تاریخ، فرهنگ و 
شیوه زندگی انسان‌ها دارند. به همین دلیل، توجه دوباره به 
آن‌ها امروز نیز می‌تواند معنایی فراتر از ســرگرمی و بخشی 

از حافظه فرهنگی جوامع باشد.

 یادگیری در دل سرگرمی
ضرورتی برای بازی‌های رومیزی

در دنیــای امــروز که بازی‌هــای دیجیتال بــا جذابیت و 
زرق وبرقی که دارند کودکان بســیاری را جذب کرده‌اند، 
کارشناســان و فعالان حوزه بازی‌های فکــری و رومیزی 

معتقدند که طراحی و تولید خلاقانه و داســتان‌محور بازی‌ 
می‌تواند بخشــی از این خــأ را جبران کنــد. بازی‌هایی 
رومیــزی برخلاف ماهیت انفرادی دنیای دیجیتال، فضایی 
بــرای تعامــل رو در رو با افراد دیگــر دارد؛ فضایی که در 
آن کــودک یاد می‌گیــرد با دیگران حــرف بزند و تعامل 
داشته باشــد و برای رســیدن به هدفی با یکدیگر همکار 
کنند. وقتی یک بازی دارای داســتانی گیرا، تصاویر پویا و 
رنگ‌بندی‌های چشم‌نواز باشد، کودک به جای غرق شدن 
در دنیای دیجیتال، درگیر دنیایی می‌شود که در آن با فکر 
کردن، تعامل و تصمیم‌گیری می‌تواند پیشــرفت کند. اگر 
بازی رومیزی با روایت داســتانی جذاب و مکانیســم گیرا 
طراحی شــود می‌تواند مفاهیم آموزشــی و فرهنگی را در 
درون خــود جای دهد و به یــک کلاس درس زنده و پویا 
تبدیل شد تا مفاهیم ارزشمند و ملی بدون نیاز به آموزش 
مستقیم و خسته‌کننده به عمق ذهن کودک منتقل شود. 
در ادامه نمونه‌ای از بــازی رومیزی را معرفی می‌کنیم که 
همین اصول را درون خود جای داده اســت. بازی رومیزی 
»آتشبار« نمونه‌ای است که تلاش کرده ضمن سرگرمی و 

تفریح مفاهیمی را به مخاطب خود آموزش دهد.

بازآفرینی مفاهیم دفاعی ایران
 در قالب بازی رومیزی

بازی رومیزی »آتشــبار« با تم موشــکی و جنگ ۱۲ روزه 
طراحی و تولید شده است که توانسته در قالب بازی، برخی 
مفاهیم دفاعی را برای سنین بالای شش سال تعریف کند. 
»آتشــبار« بازیکنان را در نقــش فرماندهان یک زرادخانه 
قــرار می‌دهد. هر کارت در این بازی، شناســنامه‌ای گویا 
از موشک‌های بالســتیک و هایپرسونیک ایران است که با 
تصویرســازی‌های دقیق و ارائه ویژگی‌های فنی، به بازیکن 
اجازه می‌دهد ضمن ســرگرمی، بــا توانمندی‌های بومی و 

دفاعی کشورش آشنا شود. 
این بازی در عین سرگرمی مهارت‌هایی را نیز به بازیکنان 
آموزش می‌دهــد، از جمله مهارت تصمیم‌گیری در لحظه. 
بازیکن باید مدام میدان بازی را رصد کند، کارت‌های رقبا 
را در نظر بگیرد و بهترین موشک خود را وارد عملیات کند. 
ویژگی بارزی که در مکانیســم بازی »آتشبار« وجود دارد، 
مفهوم »اتحاد« است. بازی به گونه‌ای طراحی شده که در 
برخی قســمت‌های آن بازیکن ناگزیــر به گفتگو، تعامل و 
انجام مذاکره برای همکاری موقت و عملیات‌های مشترک 

هست تا یک حمله پیروزمندانه داشته باشند. 
این بازی نشــان می‌دهد کــه اگر یک بــازی رومیزی با 
نگاهی هوشــمندانه به هویت ملی طراحی شود نه تنها در 
جــذب مخاطب موفق خواهد بود بلکه فضایی برای تقویت 

مهارت‌های اجتماعی و فکری فراهم می‌کند.
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اقتدار دفاعی ایران، ایده‌ای نو در بازی‌های رومیزی

فراخوان رویداد ملی 
»ایران‌دخت« منتشر شد

مرکز هنرهای نمایشــی ســوره فراخوان رویداد ملی 
»ایران‌دخت« را با موضوع »ایران همیشــه ســرافراز« 

منتشر کرد.
به گزارش روابط عمومی حوزه هنری انقلاب اسلامی، 
دفتر تئاتر ویژه بانوان مرکز هنرهای نمایشــی ســوره 
فراخوان رویداد ملــی »ایران‌دخت« را ویژه گروه‌های 
تئاتــر بانوان در ۲ بخش نمایــش صحنه‌ای مبتنی بر 
طراحی حرکت و نمایش‌های کوتاه منتشر کرده است.
فراخوان روایداد ملــی »ایران‌دخت« با موضوع »ایران 
همیشــه سرافراز« و با محورهای هویت فرهنگ ایرانی 
)اقوام، آئین‌ها و فولکلور(، ادبیات و اسطوره )شاهنامه و 
ادبیات کهن(، زنان مقاومت و حماسه توسط دفتر تئاتر 
ویــژه بانوان با هدف خلق اثر مبتنی بر طراحی حرکت 
کــه از فرهنگ غنی، آداب و رســوم، آئین‌های اقوام و 
جشن‌های بومی و محلی و فولکلور ایران الهام گرفته، 
منتشر شده است و به هنرمندان فرصت می‌دهد تا آثار 
نمایشی خود را در چارچوب متن نمایشی، پرفورمنس، 
تئاتر فیزیکال و متن موسیقیایی به مخاطب علاقه‌مند 

ارائه کنند.
آخریــن مهلت ثبت نام ) نمایشــنامه، طــرح و ایده 

اجرایی( در این رویداد تا ۲۵ تیر است.

بازیگر سرشناس فرانسوی 
به اتهام تجاوز و آزار جنسی 

بازداشت شد
پاتریک بروئل، خواننده و بازیگر سرشــناس فرانسوی، 
برای بازجویــی درباره مجموعــه‌ای از اتهامات تجاوز، 
اقدام به تجاوز و آزار جنسی که ۱۳ زن مطرح کرده‌اند، 

به بازداشت پلیس درآمد.
به گزارش فارس، این بازیگر ۶۷ ســاله که دهه‌ها یکی 
از محبوب‌ترین چهره‌های فرهنگی فرانســه بوده، صبح 
روز دوشنبه برای بازجویی در ارتباط با پرونده‌ای شامل 
اتهامات تجاوز که قدمت برخی از آن‌ها به سال ۱۹۹۷ 

بازمی‌گردد، بازداشت شد.
دادستان‌ها اعلام کردند که تحقیقات درباره بروئل از ماه 
آوریل آغاز شده اســت؛ یک ماه پس از آنکه وب‌سایت 
تحقیقی فرانسوی مدیاپارت گزارش داد هشت زن این 
هنرمند را به ارتکاب آزار و تعرض جنسی بین سال‌های 
۱۹۹۲ تــا ۲۰۱۹ متهم کرده‌اند. دو نفر از این زنان نیز 

شکایت رسمی خود را به پلیس ارائه کرده‌اند.
بروئل ســاله پیش‌تر تمامی این اتهامــات را رد کرده 
بود. وکلای او نیز پس از انتشــار خبر بازداشــتش به 

درخواست رسانه‌ها برای اظهارنظر پاسخ ندادند.
بر اساس بیانیه دادستانی، سه زن به‌طور مشخص بروئل 

را به آزار جنســی و اقدام به تجاوز در سال‌های ۱۹۹۷، 
۲۰۰۰ و ۲۰۰۱ متهــم کرده‌اند. دادســتانی فرانســه 
اعلام کرده اســت که در حال حاضر پرونده شامل ۱۳ 
شاکی اســت. به گفته مقام‌های قضایی، شماری دیگر 
از زنان که اکثــر آن‌ها مورد مصاحبه قرار گرفته‌اند نیز 
ایــن هنرمند را به تجاوز، اقدام به تجاوز، آزار جنســی 
و مزاحمت جنســی متهم کرده‌اند. تحقیقات همچنین 
شامل اتهام تجاوز به زنی ۳۲ ساله در شهر دینار فرانسه 
در ســال ۲۰۱۲ و پرونده‌ای دیگر در بلژیک مربوط به 
ســال ۲۰۱۰ اســت که یک زن ۴۰ ساله در آن شاکی 
است. دادستان‌ها اعلام کردند بروئل درباره تمامی این 

اتهامات مورد بازجویی قرار گرفته است.
در مــاه می، فلاوی فلامــن، روزنامه‌نگار و نویســنده 
فرانسوی، نیز شــکایتی علیه بروئل ثبت کرد و او را به 
تجاوز در ســال ۱۹۹۱ متهم کــرد؛ زمانی که به گفته 
او  خودش ۱۶ ســاله بوده و بروئل ۳۲ سال سن داشته 
است. فلامن در آن زمان در اینستاگرام نوشت: پاتریک 
بروئل نوجوانی مرا غارت کرد. فلامن همچنین نوشــت: 
برای اینکه حقیقت آشــکار شــود، عدالت اجرا شود و 
مردم دیگر روی خــود را برنگردانند، من نیز صدایم را 
به صدای زنانی که در فرانســه، بلژیک و کانادا ســخن 

گفته‌اند اضافه می‌کنم.
با این حال، رسانه فرانس‌اینفو گزارش داده که این اتهام 
در میان مواردی که روز دوشــنبه درباره آن‌ها از بروئل 

بازجویی شده، قرار نداشته است.

این روزنامه‌نگار ماه گذشــته در گفت‌وگویی با رادیوی 
آر‌تی‌ال ادعا کرد که بروئل او را به آپارتمانش در پاریس 
دعوت کرده و پس از نوشیدن چای، بیهوش شده است. 
او عنوان کرده اســت که پس از به هوش آمدن متوجه 

شده این بازیگر به اون تجاوز کرده است.
بروئــل در واکنش به ایــن اتهامــات، در بیانیه‌ای در 
اینســتاگرام اعلام کرد: من هرگز هیــچ زنی را مجبور 
به کاری نکرده‌ام. او افزود: هرگز به کسی مواد نداده‌ام، 
کســی را فریب نداده‌ام و هرگز تلاش نکرده‌ام کسی را 

تحت سلطه خود درآورم.
این هنرمند پیش‌تــر گفته بود با وجود این اتهامات به 
فعالیت حرفــه‌ای خود ادامه خواهــد داد. اما در ادامه 
فشــارها، اجرای نمایشــی که او در یکــی از تئاترهای 
پاریس در آن حضور داشت با اعتراض فعالان فمینیست 
مختل شــد. معترضان با ماســک‌هایی از چهره او وارد 

سالن شدند و شعار »بروئل متجاوز است« سر دادند.
پــس از این اعتــراض، تئاتــر پنج اجــرای باقی‌مانده 
نمایشرا لغو کرد. اندکی بعد نیز بروئل اعلام کرد تمامی 

کنسرت‌هایش تا ماه سپتامبر لغو خواهند شد.
او همچنین از یک گروه مشهور خیریه کناره‌گیری کرد؛ 
گروهی متشکل از هنرمندان و چهره‌های مشهور که هر 

سال برای جمع‌آوری کمک مالی برنامه اجرا می‌کنند.
پرونده بروئل در شــرایطی مطرح شــده که فرانسه در 
ســال‌های اخیر شــاهد موجی از افشــاگری‌ها درباره 
سوءرفتار جنسی چهره‌های سرشناس هنری بوده است.

علی قمصری که به واســطه حضورش در نیروگاه برق در حســاس‌ترین روزهای 
جنگ، همچنان مورد توجه اســت، می‌گوید: »اگر روزی میان قهرمان شــدن و 

حفاظت از مردم مجبور به انتخاب شوم، مردم را انتخاب می‌کنم.«
به گزارش ایســنا، محمد معتمدی )خواننده( به تازگی با بازنشر ویدئویی از علی 
قمصری نوشــته اســت: »کاری که او در جنگ کرد، دهه‌ها بعد دستمایه خلق 

داستان‌ها و فیلم‌ها خواهد شد.«
به این بهانه نگاهی داریم به مســیری که قمصری تا به امروز طی کرده اســت، 
حضورش در نیروگاه برق دماوند و واکنش‌هایی که اقدام او در پی داشــت. علی 
قمصری ۴۳ ساله، یکی از آهنگسازان و نوازندگان تار ایرانی است که در سال‌های 
فعالیتش به علت پیشــرو بودن در عرصه موسیقی، توانسته است به اعتباری در 

هنر و موسیقی ایرانی برسد.
او که فارغ‌التحصیل هنرســتان موسیقی اســت، در دانشگاه نیز در همین رشته 
تحصیل کرده، و از همان ابتدای جوانی یعنی ۱۸ سالگی که ارکستر »سرمد« را 
تأســیس کرد، به صورت جدی فعالیتش را به عنوان نوازنده و آهنگساز موسیقی 
آغاز کرد و با کسب رتبه اول در جشنواره موسیقی جوان جایگاه خود را تا حدی 

در عرصه موسیقی تثبیت کرد.
اما نقطه عطف شــهرت قمصری به آلبوم »نقش خیال« ِ او در ۲۲ ســالگی‌اش 
برمی‌گردد. آن زمان، همایون شــجریان ۳۰ ساله که تاکنون سه آلبوم موسیقی 
»نســیم وصل«، »شوق دوســت« و »ناشکیبا« را منتشــر کرده بود، به واسطه 
کنسرت‌ها و آثار مشترکش با پدرش محمدرضا شجریان و البته آثار مستقل خود 
به شهرت رسیده بود، به قمصری جوان اعتماد کرد و چهارمین آلبوم رسمی خود 

را با همراهی او در سال ۱۳۸۴ منتشر کرد.
این اثر مشــترک با شــجریان و بعدا یک آلبوم مشــترک دیگر با او به نام »آب، 
نان، آواز«، مسیر قمصری را برای فعالیت با دیگر خوانندگان سرشناس همچون 

علیرضا قربانی و محمد معتمدی هموار کرد.
امــا یکی از مهم‌ترین دلایل اعتبار این هنرمند در عرصه موســیقی، به واســطه 

تمرکز جدی بر تار و بازتعریف نقش آن در موسیقی معاصر ایران است.
آغاز پروژه »تار ایرانی« در سراسر کشور و همکاری با هنرمندان موسیقی نواحی 

نیز یکی دیگر از دلایل سرشناسی این هنرمند در موسیقی بوده است.
قمصری به واســطه سبک و ســیاق کاری خود، چه در آهنگسازی و نوازندگی، 
چه در پروژه‌ای مانند »تار ایرانی« و چه در کنســرت‌هایی که برگزار کرده است، 
همواره به عنوان فردی پیشــرو شناخته می‌شود. اما فعالیت‌های او گاه به مذاق 
هنرمندان ســنتی‌تر خوش نیامده و بعضا ســیلی از انتقــادات را روانه او کرده 
اســت، تا حدی که در این زمینه گفته است: »آنقدر به خاطر شیوه ساز زدنم از 
سنت‌گراها و هم‌صنف‌ها فحش خورده بودم که فولاد آب‌دیده‌ شده بودم و ترسی 

از دشنام در من باقی نمانده بود.«
علی قمصری، چه در زمان جنگ ۱۲ روزه که به میدان رفت و رایگان برای مردم 
اجرا کرد و چه در زمان جنگ تحمیلی سوم که با تار خود به نیروگاه برق رفت، 
به نوعی دین خود را به کشور و مردم ادا کرد. اما پیش از آنها نیز نسبت به وقایع 
جامعه بی‌تفاوت نبود و قبل از اجرای زندان اوین، به حاشیه دریاچه ارومیه رفت 
و با اجرای ملودی »سویله سویله« نسبت به خشک شدن آن واکنش نشان داد.

خــود او درباره حضورش در نیروگاه برق اینگونه گفته اســت: »در روزهایی که 
زیرساخت‌هایمان مورد تهدید نابودی قرار گرفته بود و هر لحظه ممکن بود برق 

و در نتیجه آب خانه‌ها قطع شــود و تا ده‌ها ســال امکان جبرانش وجود نداشته 
باشــد، به نیروگاه برق دماوند رفتم. نه بــرای حرکتی نمادین، رفتم که برنگردم 
و خداحافظی‌هایم را انجــام دادم؛ چراکه در مرام تارنوازِ دماوند، حرکت نمادین 
جایی ندارد.« قمصری که به قول خود معترض بعد از مهاجرت نیســت، می‌گوید 

داخل ایران پا به پای مردم مانده اما پشت آنها حرکت نمی‌کند.
ایــن اقدامات قمصری در ایام جنگ واکنش‌های زیادی را در بین مردم، چهره‌ها 
و رســانه‌های داخلی و خارجی به همراه داشت؛ واکنش‌هایی از هنرمندانی مانند 

الهام پاوه‌نژاد، امیرحسین سمیعی و زهرا خادم یا محمد معتمدی.
پیش‌تر اما افرادی در دولت، از جمله وزیر فرهنگ و ارشــاد اســامی و مدیرکل 
دفتر موســیقی نســبت به تارنــوازی قمصری در کنــار نیروگاه بــرق دماوند 
واکنش‌هایی داشتند. ســیدعباس صالحی، وزیر فرهنگ و ارشاد اسلامی درباره 
این اقدام قمصری گفته بود: »تار هم ســپر حفاظتی ایران است و ابزار دفاعی ما 

فقط موشک نیست.«
بابک رضایی، ‌مدیرکل دفتر موســیقی هم در یادداشتی با عنوان »راز جاودانگی 
ایران« از این اقدام قمصری قدردانی کرده و نوشته بود: »انتظار خبر بست‌نشینی 
هنری علی قمصری، از جوانان ســرآمد موسیقی در کنار نیروگاه دماوند، مصداق 

بارز جنگیدن برای آن است که »چراغ از تو نگیرد دشمن«.«
محمد بهشتی شــیرازی، از چهره‌های  فرهنگ و میراث فرهنگی و رئیس اسبق 
ســازمان میراث فرهنگی ایران نیــز درباره او گفته بــود: »کاری که آقای علی 
قمصری انجــام داد ـ البته علاوه بر ایشــان، افراد دیگری هــم چنین کارهای 
بزرگی انجام داده‌اند ـ از بسیاری از اقدامات دیگر اثرگذارتر بود. ما ظرفیت‌هایی 
مانند »قمصری« داریم، چقدر از این ظرفیت‌ها داریم؟ و چقدر از آن‌ها اســتفاده 
کرده‌ایم؟ چقدر می‌توانســتیم از موسیقی استفاده کنیم؟ چقدر می‌توانستیم به 

این بدنه اجتماعی اعتماد کنیم؟«

علی قمصری:

نمی‌خواهم قهرمان باشم!


